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REAL FILHARMONIA

DE GALICIA

AReal Filharmonia de Galicia créase no
ano 1996 en Santiago de Compostela,
e ten a sla sede permanente no
Auditorio de Galicia, na cidade
de Santiago de Compostela. Esta
formada por cincuenta musicos de
17 nacionalidades diferentes. Baldur
Bronnimann é, desde 2023, o seu
director titular e artistico e Sebastian
Zinca o seu director asistente desde
2024. Coa orquestra colaboran os
mais destacados directores, cantantes
e instrumentistas de todo o mundo.

A RFG estd comprometida en
achegar a musica clasica a todo o
territorio galego, aos publicos mais
novos e destaca, ademais, o seu
compromiso co patrimonio musical
galego. Xestionada polo Consorcio
de Santiago, a RFG esta financiada
pola Administracién Xeral do Estado,
a Xunta de Galicia e o Concello de
Santiago.

DIRECTORA
Jessica Cottis

VIOLINS |

James Dahlgren,
concertino

Adriana Winkler,
axuda de concertino
Anca Smeu **

llya Fisher

Anna Alexandrova
lldiko Oltai

Michal Ryczel

Yulia Petrushevskaya
Victoria Jurov

Yiran Niu ***

VIOLINS Il

Grigori Nedobora *
Nikolay Velikov *
Helena Sengelow **
Gyula Vadaszi
Samira Ajkic

Kiyoko Ohashi
Irina Gruia
Pedro Budifio ***

VIOLAS

Natalia Madison *
lonela Ciobotaru **
Timur Sadykov
Anne Schlossmacher
Oxana Bakulina
Iriana Fernandez
Ignacio Marino
Inés Fernando
Xiana Balifias ***

VIOLONCELLOS
Barbara Switalska *
Millan Abeledo **
Manuel Lorenzo
Carlos Garcia

Fabio Arias

Thomas Piel

Esther Fernandez **

*kk

*principal | **coprincipal | ***EAEM (Curso Avanzado de Especializacion Orquestral) | (R) reforzo

TEMPORADA 2024 - 2025

CONTRABAIXOS
Carlos Méndez *

Alfonso Moran **
Amador Del Pozo

FRAUTAS

Laurent Blaiteau *
Luis Soto **

Belén Aragunde ***

OBOES

Esther Viudez *
Avelino Ferreira **
Francisco Ruiz ***

CLARINETES
Beatriz Lopez *
Vicente Lépez **

FAGOTES
Juan Carlos Otero *
Manuel Veiga **

TROMPAS
Alfredo Varela *
Xavier Ramon **
Jordi Ortega **

TROMPETAS
Javier Simé *
Ramon Llatser **
Oscar Rial ***

TROMBONS
Arturo Centelles (R)
Rita Fernandez (R)
Brais Molina (R)

ARPA
Bleuen Le Friec (R)

TIMBAL
José Vicente Faus *

PERCUSION
Juan Antonio Véazquez (R)
Sergio Sanchis (R)



JESSICA COTTIS
DIRECTORA

A directora Jessica Cottis obtivo un amplo recofece-
mento pola stia programacién inventiva e estimulante e
o seu liderado musical inspirador. Unha talentosa comu-
nicadora descrita como “cool, contida, stper articulada
e comprometida” (The Scotsman), é unha das directoras
australianas en activo mais destacadas da actualidade,
moi solicitada por orquestras de todo o mundo.

As intervencions mais destacadas e recentes de Cottis in-
clien compromisos coa Orquestra Sinfénica de Londres,
a Royal Philharmonic Orchestra, a Orquestra Sinfénica da
Radio Danesa, a Opera Real Danesa, a Filharménica de
Oslo, a Orquestra Sinfénica da Radio de Praga, a Sinféni-
ca de Singapur, a Sinfénica de Sydney, a Filharménica de
Los Angeles, a Orquestra do Centro Nacional das Artes
en Canada, Orquestra Sinfénica Escocesa da BBC, Or-
questra Sinfénica Nacional de Dublin, Orquestra Nacio-
nal de Bordeaux, asi como repetidas invitaciéns & Royal
Opera House, Covent Garden e a prestixiosas galas da
BBC. Gravou para os selos BBC, ABC e Decca Classics.

Durante a tempada 2023-2024, Jessica Cottis fixo un de-
but moi esperado con orquestras como a Opera Austra-
lia (A Traviata), a Filharménica de Luxemburgo, a Orques-
tra Sinfénica de Melbourne e en Milan coa Orchestra i
Pomeriggi Musicali, e agarda seguir colaborando coa
Orquestra Sinfénica Nacional de Irlanda, a Orquestra do
Centro Nacional das Artes de Ottawa, a Sinfénica da Ra-
dio Romanesa, a Orquestra Sinfénica da Radio de Praga
e o Festival de Aldeburgh.

A partir de setembro de 2023, Jessica Cottis asumiu
o cargo de socia artistica da Vasteras Sinfonietta en
Suecia e continuara a sla terceira tempada como di-
rectora titular e artistica da Orquestra Sinfénica de
Canberra. Baixo o seu liderado visionario, esta ultima
foi pioneira en varias iniciativas importantes e galar-
doadas, incluido un importante encargo, colabora-
ciéns con creadores indixenas e defensores de com-
positores australianos.



Jessica Cottis domina a musica dos séculos XIX ao XXI.
Esta tempada esta dirixindo importantes obras de Berg,
Brahms, Mahler, Beethoven, Sibelius, Elgar, R. Strauss,
Mendelssohn e Janacek. As suias interpretacions do gran
repertorio romantico sempre recibiron grandes eloxios:
“CotemperamentoabsolutamenteadecuadoparaBrahms
e unha excelente técnica de direccién, Jessica Cottis coi-
dou cada nota. Con autoridade e a claridade da luz do
sol, elevou a orquestra a inmensas alturas” (Vasterbot-
tens-Kuriren).

Amplamente admirada pola sta profunda curiosidade
musical e afinidade pola nova musica, Cottis dirixiu re-
centemente produciéns aclamadas pola critica como
The Handmaid's Tale de Poul Ruders para a Royal Danish
Opera e The Death of Klinghoffer de John Adams para
Norrlandsoperan. Ademais, actuou como directora mu-
sical do novo traballo de Laura Bowler The Blue Woman
na Royal Opera House, Covent Garden.

A carreira musical inicial de Cottis foi como organista.
Galardoada con honras de primeira clase na Universida-
de Nacional de Australia, continuou os seus estudos en
Paris coa pioneira organista francesa Marie-Claire Alain.
Despois de que unha lesién no pulso detivese a sta

carreira como musico, comezou a estudar direccidon na
Royal Academy of Music de Londres, con Colin Metters
e Sir Colin Davis. Logo actuou como directora asistente
da Orquestra Sinfénica Escocesa da BBC e da Orquestra
Sinfénica de Sydney, onde traballou en estreita colabo-
racién cos seus mentores Sir Donald Runnicles, Charles
Dutoit e Vladimir Ashkenazy. Aclamada como o “Rostro
clasico a seguir en 2019” (The Times), Cottis foi honrada
mais recentemente co titulo de Asociada da Real Acade-
mia de Musica e Membro Visitante Distinguido na Escola
de Musica da Universidade Nacional de Australia.

Jessica Cottis reside en Londres e Estocolmo e, féra da
musica, persegue a sla paixén polas bolboretas por
todo o mundo.



RAQUEL GARCIA-TOMAS
COMPOSITORA

Compositora especializada en creacién interdisciplinar
doutorada no Royal College of Music de Londres. En
2020 foi galardoada co Premio Nacional de Musica “polo
carécter interdisciplinar, innovador e arriscado dunha lin-
guaxe compositiva singular e propia”. En 2017 recibiu o
Premio El Ojo Critico de Musica Clésica de RTVE “pola
orixinalidade das stas formulaciéns e polo uso e combi-
nacién da linguaxe compositiva con linguaxes tecnoloxi-
cas e audiovisuais”. Recentemente recibiu o Premi Nacio-
nal de Cultura 2024 (Generalitat de Catalunya) “pola sta
excelencia na composicién musical, froito dunha sélida
formacién e aptitude para a innovacién contemporanea
que lle permiten conseguir o equilibrio entre experimen-
tacion sonora e visual sen perder a capacidade de emo-
cionar a un publico amplo”.

A stia musica foi interpretada en salas como o Gran
Teatre do Liceu, o Auditorio Nacional de Musica de
Madrid, L'Auditori de Barcelona, o Palau da Mdsica
Catalana, Wigmore Hall de Londres, Queen Elizabeth Hall

(Southbank Centre), Philharmonie Luxembourg, Het
Concertgebouw, Wiener Konzerthaus, Musikverein,
Elbphilarmonie Hamburgo, Konserthuset de Estocolmo,
Muppa Budapest ou o DOX Centre for Contemporary
Art de Praga, entre outros. A stia musica estivo presente
en festivais como o Huddersfield Contemporary Music
Festival, o Kunstfest Weimar e o Festival de Lucerna e
colaborou con agrupaciéns como a London Sinfonietta,
a Oslo Sinfonietta e o Phace Ensemble, entre outros.

No marco da creacién operistica, é creadora de DIDO
Reloaded (2013) e, grazas ao proxecto Go, £NEAS,
go!, en 2014 recibe o Berliner Opernpreis da Neukdllner
Oper de Berlin. En 2015, estrea disPLACE — II. Historia
d’una casa (texto de H. Tornero e direccién escénica
de P. Pawlik) no festival vienés MusikTheaterTage Wien,
opera que se reinterpreta nos Teatros del Canal dentro
da programacion xeral do Teatro Real de Madrid 2016/17.
En 2018, crea a 6pera bufa Je suis narcissiste con H. Tor-
nero e M. Pazos, que se estrea dentro da programacion



xeral das tempadas 2018/19 do Teatro Real de Madrid,
o Teatro Espafiol e o Teatre Lliure de Barcelona. Je suis
narcissiste foi gafiadora dun Premi Alicia na categoria ‘In-
terdisciplina’ e nomeada aos International Opera Awards
2020 na categoria de ‘World Premiere’ e aos Premios
Max en tres categorias. Na tempada 2022/23, Raquel es-
trea Alexina B. no Gran Teatre do Liceu, xunto 3 libretista
Irene Gayraud e a directora de escena Marta Pazos. Esta
6pera, merecedora da Bolsa Leonardo da Fundacién
BBVA 2020 e candidata aos International Opera Awards
2023 na categoria ‘World Premiere’, resultou ganadora
de mdltiples premios, entre eles dun Premio Max 2024
na categoria ‘Mellor composicién musical para especta-
culo escénico’ e dun Premio Alicia 2024 (Académia Cata-
lana de la MUsica) na categoria ‘Autoria’.

Entre os proxectos recentes mais destacados incliense
a obra sinfénica Las constelaciones que mas brillan, es-
treada en L’Auditori de Barcelona coa OBC baixo a batu-
ta de Ludovic Morlot, e con interpretacions posteriores
na Elbphilharmonie de Hamburgo e o Konserthuset de
Estocolmo, o cuarteto de corda a plein, estreado polo
Cuarteto Quiroga no Palau de la MUsica Catalana, e Ara
si que ets divina, estreada pola OBC, baixo a direccién

de Ludovic Morlot, en conmemoracién do 25° aniversa-
rio de L’Auditori de Barcelona.

Nesta temporada, Raquel colabora como compositora
residente na Real Filharmonia de Galicia. Isto inclie a es-
trea mundial de Cecin’est pas un valse, dirixida por Baldur
Brénnimann, xunto con interpretaciéns doutras obras do
seu catélogo orquestral. Asi mesmo, Raquel sera a com-
positora convidada no Palau de la Musica Catalana: a sta
musica estard programada en seis concertos ao longo
da tempada, incluindo obras do seu repertorio e duas
estreas mundiais con solistas como Nicolas Altstaedt
e Lorenza Borrani.



NOTAS AO PROGRAMA
CONTORNOS

Abrese o concerto coa obra Blind Contours nim. 2
da compositora en residencia da RFG nesta tempo-
rada, Raquel Garcia-Tomas (1984). Como xa temos
comentado, a autora catald, doutora en musica polo
Royal College of Music, é unha das creadoras mais
importantes do pais na actualidade. En 2020, foi ga-
lardoada co Premio Nacional de Musica do Goberno
de Espafia “polo caracter interdisciplinario, innova-
dor e atrevido dunha linguaxe compositiva distintiva
e Unica” e o ano pasado, a Generalitat de Catalunya
concedeulle o Premio Nacional de Cultura. As stas
obras son programadas en importantes salas nacio-
nais (Gran Teatre del Liceu, Auditorio Nacional de Mu-
sica de Madrid, L'Auditori de Barcelona, Palau de la
Musica Catalana) e internacionais (Wigmore Hall de
Londres, Queen Elizabeth Hall, Het Concertgebouw,
Philharmonie Luxemburgo, Wiener Konzerthaus, Mu-
sikverein, Elbphilharmonie de Hamburgo, Konserthu-
set de Estocolmo ou o Miipa Budapest), e dentro da

stia produciéon destacan as dperas Je Suis Narcissiste
e Alexina B que foron nomeadas polos International
Opera Awards como Mellor Estrea Mundial.

Blind Contours nim. 2 foi estreada en outubro de
2022 pola JONDE (Joven Orquesta Nacional de Es-
pafia) baixo a batuta do director estadounidense Erik
Nielsen. O concepto blind contour (contorno cego) fai
referencia a unha técnica de ilustraciéon que consis-
te en debuxar un obxecto sen mirar ao papel, o que
evita a repeticion de formas aprendidas e contriblie
a desenvolver a capacidade de observacion. Usase
con frecuencia como exercicio para aprender a de-
buxar, pero tamén por ilustradores profesionais po-
los resultados expresivos e as veces inesperados que
provoca e que implican certo grao de aleatoriedade.
Garcia- Tomas explica que Blind Contours ndm. 2 "re-
flicte esta idea no seu discurso musical incluindo cer-
tos procedementos aleatorios dentro dunha contorna



controlada. Ainda que os materiais musicais desta
obra estdn definidos dentro dun marco harmodnico,
xestual, dindmico e timbrico, os intérpretes tefien cer-
ta liberdade para decidir como tocalos. O resultado é,
ata certo punto, inesperado, especialmente no que se
refire ao desefio micro-formal. Tanto o director como
os intérpretes deben entender o discurso desta obra
como unha oportunidade para explorar o seu propio
son e creatividade”.

A segunda peza do programa é Testament de Brett
Dean, nomeado en 2024 profesor visitante do Depar-
tamento de Composiciéon e Musica Contemporanea
do Royal College of Music de Londres, a mesma insti-
tucién na que se doutorou Garcia-Tomas. Dean (1961)
estudou na sta Australia natal e en 1985 trasladouse
a Alemafia, despois de conseguir praza como viola
da Filharmoénica de Berlin, onde traballard durante
catorce anos, ata 1999. Durante a etapa berlinesa,
tamén tocou como solista e comezou a compofier,
inicialmente facendo arranxos para cine e radio. Ao
pouco tempo estableceuse como compositor e al-
canzou fama internacional gracias a obras como o
seu concerto para clarinete Ariel’s Music (1995) co

que ganou o Premio de Compositores da UNESCO,
Carlo (1997) para corda, sampler e cinta, inspirada en
musica do renacentista Carlo Gesualdo ou The Lost
Art of Letter Writing (2006), concerto para violin co
que ganou o Grawemeyer Award en 2009. En xufio
de 2017 estreouse a sla segunda épera, Hamlet, no
Glyndebourne Festival Opera, que acadou un grande
éxito e gafou os South Bank Sky Arts Awards 2018 e
un International Opera Award. Outras obras destaca-
das do seu catalogo son Beggars and Angels, Con-
certo para piano, o ballet One of a Kind, ou as mais
recentes Nocturnes and Night Rides, e In spe contra
spem, estreada pola Orquestra Filharmoénica de Lon-
dres en 2023, formacién da que foi compositor resi-
dente entre 2019 e 2023. A nivel estilistico, moitos dos
seus traballos baséanse en estimulos literarios, poli-
ticos, ambientais ou visuais, incluidos moitos cadros
da slia esposa, a pintora Heather Betts. Entre os prin-
cipais intérpretes das slias obras destacan directores
e musicos como Sir Simon Rattle, Vladimir Jurowski,
Daniel Harding, Andris Nelsons ou Frank Peter Zim-
mermann. Brett Dean compaxina a slua faceta com-
positiva, coa de director e viola tanto solista como en
formaciéns de musica de cdmara.



Testament foi un encargo da Filharmdnica de Berlin
para as sUas series de musica de cdmara e esta dedi-
cada & seccion de violas de dita institucién (“Con todo
o meu respecto, admiraciéon e mellores desexos”). A
idea inicial que lle propuxeron era a dunha peza para
cordas que dalgunha maneira se relacionase coa vida
e musica de Beethoven.

Pouco a pouco, Dean foi desenvolvendo a proposta,
sempre tendo en mente os seus antigos colegas, cos
que tocou gran parte da musica do xenio de Bonn.
Unha das primeiras cousas que fixo durante o pro-
ceso creador foi reler o cofiecido como Testamento
de Heiligenstadt. Tratase dunha carta que Beethoven
escribiu en outubro de 1802 antes de deixar o seu
aloxamento de veran na vila de Heiligenstadt na que
plasmou a stia desesperacion polo avance da xordeira
("Ah! Como poderia admitir dalgin xeito unha doenza
nun érgano sensorial que deberia ser mais perfecto
en min que nos demais, un sentido que posuin unha
vez coa mais alta perfeccion, unha perfeccion tal que
na mifa profesiéon poucos gozan ou gozaron algunha
vez"). Dean recofiece que unha idea particularmente
inquietante que o impactou ao ler este documento

foi o son silenciosamente febril da pluma imaxinaria
de Ludwig escribindo obsesivamente sobre follas de
papel pergamifio. A obra Testament foi composta
inicialmente para 12 violas e estreouse en 2002. Seis
anos despois, o propio autor realizou unha orquestra-
cién, que é a version que hoxe escoitaremos e que se
estreou o 7 de marzo de 2008 no Federation Concert
Hall de Hobart (Tasmania) coa Tasmanian Symphony
Orchestra baixo a batuta de Sebastian Lang-Lessing.
O compositor describe asi a obra: “Testament come-
za con sons de desesperacién apresurada, entrecor-
tada, pero case silenciosa mentres as cordas orques-
trais tocan os seus instrumentos con arcos sen resina e
os ventos simplemente sopran aire polos seus instru-
mentos (...) Desta maneira, o material principal da peza
preséntase case como detras dunha gasa, ou como se
estivera obstaculizado por unha deficiencia auditiva.
Obsérvase moita accién, pero é unha experiencia au-
ditiva indeterminada. O caracter scherzoso destes ga-
rabatos finalmente dé paso a unha musica mais lenta,
liderada por unha melodia aguda e flotante na frauta,
cuxa forma se inspirou nalgunhas palabras do texto
de Beethoven, unha cancién con palabras pero sen
voces. Tamén aparecen citas do movemento lento do



Cuarteto Razumovsky op. 59 que empezan a ocupar
cada vez mais o espazo, pero interrdmpense sen lo-
grar cohesion. Unha sensaciéon de perda e alienacién
permanece no aire cando, cos arcos completamente
impregnados de resina en todo o conxunto, a angus-
tia implicita emerxe repentina e definitivamente. A
musica rapida que segue é un desenvolvemento mais
completo dos compases iniciais de inquietude silen-
ciosa, a veces agresiva e extravertida, outras veces de
novo introspectiva e irresoluta na sda intencién, ou
mesmo inesperadamente lixeira e flexible, incluindo
referencias fragmentarias ao extravagante final do op.
59/1 de Beethoven. Este aire de ambivalencia perma-
nece ata o final suspendido nalgun lugar entre a lan-
guidez e a resolucién”. O compositor establece con
estas contraposiciéns ou contrastes unha especie de
metafora do que supuxo a estancia en Heiligenstad:
por un lado, unha despedida e aceptacion de que a
xordeira total era inminente, por outro, un novo co-
mezo que darfa lugar a unha das fases mais creativas
da sta vida.

Precisamente desa etapa que estaba por vir, é a obra
coa que finaliza o concerto: a Sinfonia nim. 7 en La

maior, op. 92 de Ludwig van Beethoven (1770-1827).
Recordemos que existe un intenso debate no seo
da musicoloxia & hora adscribir ao autor a un estilo
concreto, posto que se inicia no Clasicismo (partin-
do da tradicién de Haydn e Mozart) pero tamén se
considera impulsor do Romanticismo. A postura que
ten mais consenso ou apoio acostuma a dividir a sta
carreira en tres periodos, marcados non sé por cam-
bios estilisticos, sendn tamén por algunhas das stas
crises persoais motivadas polos inicios e avances da
xordeira. Esta sinfonia pertence ao periodo interme-
dio da sUa traxectoria no que comeza a sla transicion
cara un novo estilo, ao igual que a maioria das demais
sinfonias (dende a 3 & 8), o Concerto para violin, o
Concerto ndm. 5 para piano “Emperador” ou a sla
Unica 6pera, Fidelio.

A Sinfonia ndm. 7 en La maior, op. 92 é unha obra de
caracter vitalista e gustou dende un primeiro momen-
to. Beethoven iniciou a stia composicion en 1811 en
Teplice, cidade balneario a uns 100 km ao noroeste
de Praga, que era frecuentada pola alta sociedade
e a intelectualidade naquela época, e rematouna en
1812. A estrea tivo lugar o 8 de decembro de 1813

|



en Viena por unha orquestra conformada por impor-
tantes musicos —Salieri e Spohr no violin, Romberg no
violoncello, Dragonetti ao contrabaixo ou Meyerbeer
na percusién— e dirixida polo propio Beethoven, nun
clima de patriotismo e ledicia que invadia a cidade
despois da derrota de Napoledn fronte aos exércitos
liderados por Wellington. A premiere foi todo un éxito
e, de feito, tiveron que repetir o segundo movemento
e ao dia seguinte todo o concerto. Como é habitual
no xénero sinfénico, a obra estrutlrase en catro mo-
vementos: Poco sostenuto-Vivace, Allegretto, Presto,
e Allegro con brio.

O primeiro movemento comeza cunha introducién
(Poco sostenuto) que serve como preambulo ao Vi-
vace e que € a mais longa que o compositor fixera
ata o momento nunha sinfonia. Ainda que se inicia
nun estado de quietude, non estd exenta de certo
dramatismo e conflitos. A sta parte final, coa repe-
ticién insistente dunha mesma nota, funciona como
substrato do Vivace que vén a continuaciéon e que
presenta unha estrutura de forma sonata: unha expo-
sicion con dous temas, o desenvolvemento, a reca-
pitulacién dos temas da primeira seccién e finalmen-

te, unha gran coda para pechar. O musico e tedrico
Heinrich Christoph Koch (1749-1816) explicaba que
este movemento, especialmente o primeiro tema
do Vivace, respondia ao que el denominaba tépico
pastoral: danza popular sinxela en ritmo ternario con
similitudes coa siciliana (célula Jﬂﬁ)) e coa musete
(presenza de borddns nos graves), e papel destaca-
do do éboe e a frauta (instrumentos normalmente
asociados ao mundo pastoral). No contexto galego,
é obvio que o ritmo mais repetido do movemento
(j}ﬁjﬂ) nos retrotraerd inmediatamente ao universo
da muifieira. O Allegretto é, sen dubida, o movemen-
to mais cofecido. En lifias xerais responde a unha for-
ma que poderiamos resumir no seguinte esquema de
secciéns: A-B-A-C (desenvolvemento fugado)-A-Co-
da. O compositor Héctor Berlioz, quen protagoni-
za varios concertos desta temporada, describiu o
primeiro tema (A) como “unha melodia cargada de
melancolia e misterio que acaba rompendo nunha
dor sen limites con choros e xemidos"”; mentres que
o segundo (B) era “unha luz de esperanza”. Outros
autores ven certas reminiscencias celtas neste Alle-
greto como o pé ritmico dactilo (longa-breve-breve),
algo que Beethoven puido facer de forma consciente



ou inconsciente ao atoparse traballando neses mes-
mos anos na harmonizacion de melodias irlandesas,
escocesas e galesas. O terceiro, Presto, é o habitual
scherzo dunha sinfonia, que neste caso repite duas
veces o esquema de alternancia co trio dando lugar &
estrutura ABA B A, sendo A un tema enérxico e des-
enfreado e B (o trio) un préstamo tomado dun coro
de peregrinos da zona da Baixa Austria. Péchase a
sinfonia, co Allegro con brio, de novo —como o pri-
meiro—en forma de sonata e cun caracter dionisiaco.

Un programa cargado de conexiéns: Raquel Gar-
cia-Tomas e Brett Dean vinculados ao Royal College of
Music e cuxas composicidns se asocian con frecuen-
cia as artes plasticas; e a obra de Dean que intenta
homenaxear ou recordar a Beethoven tomando como
base o documento que deu pé a un novo comezo no
que florecerian obras como a 7. Sinfonia que hoxe
escoitaremos.

Carme Tubio Barreira
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